Tiirk Sinemasinin ‘En Iyi Ask Filmi
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Ozet: Cengiz Aytmatov’'un tnli eseri “Kizil Cooluk Calcalim”in Tirk
Sinemasina ayni adla uyarlanan Selvi Boylum Al Yazmalim filminde
ask/sevginin aktarildigi sahnelerde yakin ¢ekimin gticti, yakin ¢ekim 6l-
¢eginde oynamanin sinema oyuncusuna getirdigi agwr sorumluluk ve
sinema diline katkisi kapsaminda degerlendirilmektedir.

Bu calismada, sinema dilinin dogast geregi sinema oyunculugunu farkl
kilan ve en belirgin unsur olan yakin ¢ekimler aracihigyla oyuncularin
seyirciye daha cok yaklastirlarak dramatik mekan igindeki i¢c gidiisel
tepkilerin 6gelerini kapsayan hareketin nasil basarildigi oyunculuk ve
sinema dili bakimindan incelenmistir. Calismada ele alinan filmde, g
ana karakterin de yakin ¢ekim oyunculuklarinda, ¢ogunlukla i¢ ses/ic
monologlarla duygu-diisiincelerini, eylemlerini aktarmalari, oyuncula-
rin yogun imgelem/alt-metin calismast yaparak canlandirdiklar role
girmede, duygularini yeniden acip kapamada yiiksek diizeyde kon-
santrasyon glicline sahip bir sinema oyunculugu sergiledikleri goril-
musgtir.

Sonugta yakin cekimin, sinema oyunculugunda dogallik - inanwrlk
saglanmasinda, duygunun dogru aktarilmasinda ve filmin duygusunu,
mesajint seyirciye aktarmadaki iglevi - glicti, Selvi Boylum Al Yazma-
Iim filminin basarisinda bir kez daha dogrulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Sinema oyunculugu, Yakin Cekim, Ic
ses/monolog, imgelem/alt-metin, Stanislavski Sistemi, Strasberg Metodu

Giris

Yapiminin gerceklestirildigi 1977 yilindan bugtine - 2007 - kadar hemen her
yil yapilan ‘En Iyi 10 Tiirk Filmi® siralamasinda listelerin vazgecilmez filmi,
cok sayida festivale katim ve sayisiz 6dul, yurt ici-yurt dist 6zel gosterimler,
yonetmen Atif Yilmaz, gorinti yonetmeni Cetin Tunca ve kadin oyuncu
Turkan Soray’a kazandirdigr farkll birgok édtille Selvi Boylum Al Yazmalm
filmi, Turk ulusal ve yerel televizyon kanallarinda da her yil birkag kez seyir-
cisiyle bulugsmaktadir. Bu ¢alismaya, Tiirk Sinemasinin ‘en iyi agk filmi’ ola-
rak nitelendirilen bu filmin neden bu kadar begenildiginin sorgulanmasiyla
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baglanmistir. Sorgulama sonucunda, filmde en temel insani duygu olan ask -
sevgi temasmin ele alindigi gorilmustiir. Sinema dilinde duygularin/agk-
sevginin ifadesinde en iyi anlatimin yakin ¢ekimlerle verildigi varsayimindan
yola gikilarak bu calisma gerceklestirilmeye calisiimistir. Dolayisiyla, Selvi
Boylum Al Yazmalim filmine iliskin bu bilgiler, filmdeki yakin g¢ekimlerin
incelenmek tizere secilmesinde belirleyici neden olmustur.

Bu calismada, Tuirk Sinemasinin ‘en iyi agk filmi’ olarak anilan, ayni zaman-
da basarili bir uyarlama’ olan Selvi Boylum Al Yazmahm filminin hikayesin-
deki agk — sevgi temasinin sinema diliyle aktarilmasinda yakin ¢ekimin giicti
ortaya konulmaya galisilacaktir. Yakin ¢ekimin duygunun aktarimasinda en
iyi cekim 6lcegi olmasina bagl olarak hig¢ stiphesiz sinema oyunculugu giin-
deme gelmektedir. Bu amagla, filmde ana karakterleri canlandiran ti¢ oyun-
cunun, 6zellikle duygusal yogunlugun ¢ok yiiksek oldugu ve duygu yogunlu-
gunu devam ettirebilme glcligi olan agk/sevgi ilani sahnelerindeki yakin
cekim oyunculuklarina da bakilacaktir. Yakin cekimde sergilenen sinema
oyunculugu, ilk oyunculuk kurami olan Stanislavski’'nin Sistem ve daha son-
ra Strasberg’in Method adiyla sinema oyunculuguna uyarladigi oyunculuk
yonteminde yer olan 6@eler gbz 6niinde bulundurarak incelenecektir. Yakin
cekim sinema oyunculugunda, 6zellikle oyuncunun hi¢ konusmadan fakat
aktif olarak distindiigi zamanlar (i¢ ses/ic monolog), ima edilen ama gergek-
te soylenmeyenler (alt-metin) ve oyuncunun i¢ monologla oynarken ayni
zamanda zihnine adeta bir film ekleyerek konusmaya basladigi, ama kulaga
degil, gozlere yani karsisindakine kendisinin goérdiigiini gérmesini sagladigt
zamanlara (imgelem) bakilacaktir. Ctink filmin agk/sevgi ilani sahnelerindeki
yakin ¢ekimlerde oyuncular, ¢ogunlukla i¢ sesle (i¢ monolog) / imgelem ya-
parak oynadiklari icin ti¢ ana karakterin bu sahnelerdeki yakin cekimleri
se¢ilmistir.

Sinemada yakin ¢ekimler, duyguyu yogun vermesi ve daha iyi konsantras-
yon gerektirmesi nedeniyle ¢ogunlukla genel planlari baglamak ve bazi de-
taylari daha iyi vurgulamak amaciyla ayrica cekilir. Dolayisiyla sinema oyun-
cusundan oldukca yogun bir konsantrasyon talep eder. Oyuncunun tek ya-
kin gekimleri gerceklestirilirken daha 6nce karsisinda genel/ikili gekimde bir-
likte oynadigi/ayni sahneyi paylastigi rol arkadaginin olmamasi ise, duygu -
diistince paylasimini gerceklestirilebilmesinde sinema oyuncusuna arti bir
sorumluluk daha getirmektedir. Zira oyunculukta bir eylemin/davranisin
anlam ve mantigini izleyenlerin anlayabilmesi, oyuncunun sahnede bulunan
diger oyuncularla karsilikli duygu-diistince paylagim: sayesinde olabilmekte-
dir. Bu nedenle bir sahnede rol alan oyuncularin strekli karsilikh iligki halin-
de olmalar s6z konusudur. Oyuncularin birbirleriyle karsilikli s6z séyleyerek
kurduklari iletisim disinda susmalar, bedensel hareketler-gozlerle de (stzsiiz
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iletisim/beden dili) duygu-diisiince paylagimini siirdiirmeleri beklenir. Bu
anlamda, oyuncularin karsilikli tepkileri hem fiziksel hem de psikolojik olmalt
ve kesintiye hic ugramamalidir. Ozellikle psikolojik ve ice yonelik bir iliskide
oyuncunun hi¢ s6z olmadan, sadece jest ve mimiklerle duygularin etkili bir
bicimde kullanmasi gerekmektedir. Bununla ilgili olarak oyunculara, bagkala-
rindan almadan ya da kendinizden vermeden sahne tizerinde higbir iligkinin
kurulamayacag@ini belirten ve oyunculuk sanatinda ilk yontem-kuramsal ca-
lismay1 yapan Stanislavski (2002: 262), bir nesneden, bir konudan bir anlik
da olsa bir sey almak ya da vermenin psikolojik bir iliski anini belirledigini
ifade etmektedir. Ayrica, senaryoda belirtiimeyen ifadeler ya da karakterin
sOzsiiz ifade edebilecedi butiin duygu ve dustinceleri kapsayan imgelem/alt-
metin, oyuncunun canlandiraca@: karakterin hayatinin gériintiisinu olustura-
rak roliinii sanatsal bir gerceklige dontistirmede cok etkindir. Bu da oyuncu-
ya roliinde bir perspektif ve hareket duygusu vererek canlandiracag: karakte-
rin yasantisina daha rahat girmesini saglar. Ciinka karakteri dogru olustur-
manin 6énemli bir yonii alt-metinle olmaktadir (Kiintigen, 2006: 11).

Selvi Boylum Al Yazmalm filminde yer alan yakin ¢ekim oyunculuklara
bakildiginda, cogunlukla karsilikli diyalog olmadan ya da karsisinda birlikte
rolini paylastigi rol arkadasgt olmadan, bir kisiye degil, sadece kameraya
karst oynayarak, dolayisiyla duygu — distince paylagimi yapabilmede ekstra
bir performansla, i¢ ses/ic monologlarla oynanan bir yakin ¢ekim oyunculugu
sergilendigi gortilmektedir. Filmde sadece ask — sevginin ifade edildigi sahne-
lerde degil, genel olarak diger sahnelerde de i¢ ses/i¢c monologlara sikga yer
verilmis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Filmde o&zellikle ti¢ ana karakterin de
kendilerine 6zgli psikolojileri, olaylar: kendi bakis agilarindan degerlendirme-
lerinin i¢ monologlarla verilmis olmasini filmin en dikkat cekici anlatim 6zelli-
gi oldugunu belirten ve bu tarz anlatimin filmin yénetmeni Atif Yilmaz ile
yaptidi gorigmeye dayanarak bunu, yonetmenin kendisinin bir Gslip sorunu
olarak gordigini aktaran Kintigen (2001: 44), yonetmenin filmin gorsel
etkisini korumak icin 6zgin eserde tanimlanan aksiyonlari ve olaylari diya-
loglarla degil, daha cok gostererek ve “i¢ ses” olarak tanimlanan ic monolog-
larla vermeyi tercih ettigini vurgulamaktadir. Eserin 6zglin haliyle de yer yer
benzerlik gosteren bu durum, hem filme uyarlanmasinda esere ne derece
bagh kalindigini, hem de sinema dilinde yakin ¢ekim araciligiyla seyirciyi
duygusal anlamda konuya, oyuncuya yaklastirarak konunun igine cekmek,
etkili bir iletisim kurmak gibi birka¢ amaci birden filmin basarisinda garanti
eden bir anlatim dili kullanildigin1 géstermektedir. “Yazar Aytmatov’un hika-
yedeki karakterlerin i¢ diinyalarini anlatmada kullandigi monologlar, sinema
dilinin olanaklaryla filme yansimistir. Béylece edebi dilde insan psikolojisini
anlatmada kullanilan psikolojik tahlil yonteminin goérsel olarak da ayni an-
lamda kullanilmasi duygusal atmosferin basariyla stirdiiriilmesini saglamustir.

11



bilig, Yaz / 2008, say1 46

Ozellikle karakterlerin insasinda i¢ monologlarla bir doku olusturulmaya
calisilmis ve sevgi temasi bu dokunun icinde yer almigtir” (Kiinticen, 2001:
46). Buna gore, sinema dilinde etkili bir anlatim araci olan yakin ¢ekim olge-
ginin oyuncunun duygusunu aktarmadaki anlatim giiclinin amaca uygun
kullanilmasinin 6énemi bu calismada yakin ¢ekimlerin secilmesinde belirleyici
olmustur. Calismada, yakin g¢ekim olgeginin sinemasal anlatima getirdigi
icerik-bicimsel katki ile yakin cekimde sinema oyunculugu sergilemenin
oyuncuya yikledigi agir sorumluluk birlikte ele alinarak degerlendirilmistir.

Bu calismada yakin cekimlere ve ayni zamanda yakin ¢ekimde duygunun
ifadesi bakimindan sinema oyunculuguna bakilacagindan, sinemanin kendi
dogasindan kaynaklanan kendine 6zgli yontemlere ve sinema oyunculuguna
yer vermekte yarar gorilmektedir.

1. Sinema Oyunculugu

Sinema seyircisi, film izlerken bir oyuncunun sadece genel performansina
degil, yaratilan i¢ karaktere de derin olarak bakmaktadir. Bu bakisin nesnesi
olan oyuncu, seyircisinden her ne kadar yapay bir takim engellerle ayrilsa
da, sinema oyuncusunun bu engelleri asarak seyircisine aktardigi duygunun
gercekligi seyirci ile arasinda etkili bir iletisim saglamasina neden olacaktir.
Oyuncu 6zellikle canlandirdigi karakterle/ayni sahneyi paylastidi rol arkadas-
lariyla dogru iliskiler kurup canlandirdigi karaktere tam olarak girdiginde,
artik o karakterin gercekligini gostermeye baslayacak ve bu gerceklik 6nce
kameradan gegecek, sonra perdeye yansiyarak seyircisine ulasacaktir. Seyirci
icin perdede gordugu seyin gergekligi cok onemlidir. Clinku seyirci gorduigu-
nin gergekligini hissettigi oranda gosterilene ya da aktarilana inanma egilimi
gosterecektir. Bu nedenle, sinema oyuncusunun gosterilen goériintiisii ya da
aktardigi duygunun inanilir olmasi beklenir.

Bilindigi gibi, sinemanin glicli seyirciyi inandirmakta saklidir. Bunun igin
sinema oyuncusunun oyunculugunda gosterecegdi her bir bedensel hareketin
/ jest — mimik ve s6zIi ifadenin gergekligi, dolayisiyla canlandirdigr role uyu-
mu, hareket ve davraniglarin gergek yasamda olabilirligi, imgelem / alt-metin
(karakterin sozstiz ifade edebilecedi biitiin duygu ve distinceler) yapabilme
glicli, eylem / davraniglarinin anlam ve mantigini seyircilerin anlayabilmesin-
de, sahnede bulunan diger oyuncularla duygu-disiince paylasimi yapip
yapamadigl canlandirdig@ karakterin gercekligine seyirciyi inandirmasinda
belirleyici olcttlerdir.

Sinema seyircisinin izledigi olaylarin dogruluguna inanmasi, kameranin gui-
ciiyle dogrudan baglantidir. Ozellikle bir oyuncunun yakin cekim gériintiisii
perdeye yansidiginda, oyuncu kendini degil, canlandirdigi karakterin duygu-
sunu yogun/etkili aktarabilirse, seyirciyi canlandirdi@i karakterin gercekligine
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inandiracak ve dogru iletisimi/etkilesimsel iliskiyi kurmus olacaktir. Boylelikle,
yakin cekim o6lcegiyle elde edilen goriintllerle seyircinin dikkatinin istenilen
noktalara cekilmesi, hatta istenildiginde tekrarlanabilmesi, sinemanin doga-
sindan kaynaklanan bir ayricalik, sinema oyuncusuna ise iyi kullanabildigi
Olglide avantaj saglamaktadir.

Sinema oyunculugunu essiz yapan en belirgin unsurun kamera olduguna
vurgu yapan Lee R. Bobker (1974: 158-159) de bu konudaki gériiglerini
sOyle ifade etmektedir:

“... Filmde, seyirciye portrelenen karakteri gorebilecegi gesitli goriin-
tiler verilir: Oyuncu icin gizlenecek bir yer yoktur. Kamera oyuncu-
nun her tarafinda; uzakta veya cok yakininda olabilir. Yanlig bir hare-
ket, yapmacik bir jest, inancgsiz, ikna edici olmayan ya da karaktere
yabanci bir s6z ve illizyon yok olur. Kamera yasi ortaya gikarabilir ve
kusur lizerine acimasiz bir 151k diistirebilir. Oyuncuyu buiyik bir sanat-
¢l ya da siradan bir oyuncu olarak ortaya koyabilir (...) Kameranin
ne yapabilecegini bilen bir oyuncu, bir sinema oyuncusu olmaya
dogru ilk adimi atmigtir. Kamera buiyitiilmus bir gergedi yansitabildigi
icin oyuncu “oynamaya” hic de ihtiyag duymaz. Caresizlik iginde do-
kilmus kicik bir géz damlasi, kameranin géziinden, oyuncunun
sahneye ait bir araya getirmek zorunda oldugu tim duygusalliklardan
daha hareketli, etkili bir izlenim olusturur.”

Sinema dilinin anlatm vapisi geredi sinema oyuncusu, roliini kesinti-
siz/kronolojik ya da dogrusal bir sira ile oynamaz. Cunkd bir film yapimi,
filmi en verimli ve en ekonomik kosullarda gerceklestirmek esasina dayanur.
Sinema oyuncusu roliinl kesintisiz olmayan, aksine parcalara ayiran — bi-
tiinli@l bozan — bir yapida insa ettiginden bu durum, sinema oyuncusunun
oyunculuguna ayricalikli bir sorumluluk yiikler. Sinema oyuncusu bu sorum-
luluguyla bag edebilmek icin canlandirdigi role kendini o kadar ¢ok vermeli-
dir ki, verilen herhangi bir zaman diliminde canlandirdigi karakteri bitiintiyle
yeniden tiretebilsin. Ornegin, canlandirdigi karakterdeki degisiklikleri heniiz
yaratmamis olsa da, kendisinden daha sonraki sahneleri oynamasi beklendi-
ginde, kendini yeniden canlandirarak, zamanda geriye/ileriye gidislerle ve
bazen bir sonraki ¢ekimde ne ile karsilasabilecegi hakkinda higbir bilgisi bu-
lunmadan oynayarak bir énceki sahneyle devam edilebilecegini bilmelidir.
Dolayisiyla sinema oyuncusu, roliinii parcalar halinde ve ayri zaman dilimle-
rinde gerceklestirmek durumundadir. Kamera her cekime bagladiginda anin-
da canlanmali ve roliinti belirli bir zaman igin stirdtirmelidir. Ayrica, tutarli ve
ikna edici bir performansi korumak icin o ani defalarca yeniden yaratmaya
da hep hazir olmaldir.
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Sinemada oyuncunun bitinliginin bu ayrismasi ya da pargalara ayrilmast,
oyuncunun roliiniin inga edildigi elementleri sagladigi parca parca davranisa
karsilik gelmektedir. Zira oyuncunun parga parga sergiledigi performans, son
olarak kurgu odasinda anlamli organik bir biitiine déontisecektir. Bu durumu
Pudovkin (1949: 109), su cimlelerle agiklamaktadir:

“Sinema oyuncusu, calismasindaki kesintisiz eylem gelisiminin bilin-
cinden mahrum birakilir. Belirgin bir tam imajin yaratiimasinin bir
sonucu olarak, calismasinin birbirini izleyen bolimleri arasindaki or-
ganik baglanti, onun i¢in degildir. Oyuncunun tim imaji, ydénetmenin
kurgusunun sonucunda sadece perdede bir gelecek goriintiisii olarak
anlagtimalidir.”

Sinemanin temel amaci, bir olay icindeki kisi ve nesneleri, konunun dra-
matik yapisina uygun bicimde diizenleyerek seyirciyi ilgi merkezine yo6-
neltmek oldugundan, filme cekilen bir olayin tutarli bir bicimde, kesintisiz,
diizgtin, mantikli bir gorsel — isitsel stireklilikle aktarilmasi gerekmektedir.
Bu nedenle bir olayin sinema diliyle anlatiminda basari, temel olarak si-
nemasal anlatim 6geleriyle (dekor, mekan, giysi, makyaj, aydinlatma, ka-
meranin bakis acisi, gekim Olcekleri, ses, oyunculuk gibi) saglanan devam-
lilikla elde edilebilir. Kilig (2003: 57-58), sinema diliyle saglanmasi bekle-
nen bu sirekliligi, bicim ve anlatim agisindan ¢ekimlerin diger ¢ekimlerle
olan karsilikl iliskileri ve bu pargalarin bitiine olan etkileriyle agiklamakta-
dir. Cunki sinemada seyirci, bu parcalari bir bitiin olarak algilamaktadir.
Buna gore devamliligin amaci, olaylarin gercekci goriilmesini saglamaktir.
Ancak bu yolla seyirci, filmde strekli degisen planlari fark etmeden kesinti-
siz bir aksiyon izledigini distinebilir.

Bir sinema yapiminin g¢ekimler, sahneler, ayrim ya da sekanslar: olusturan
anlaml gortntilerin birbiri ardina gelmesiyle ortaya ¢ikmasina bagl olarak,
sinemada bir gortintiintin olusturulma bigimi icerigin ifadesinde 6nemli bir
rol oynamaktadir. Biiker'in (1985: 36) de ifade ettigi gibi, sinemada bigim
cok oOnemlidir. Cinki sinemada gorintiler araciliiyla gerce@in su-
nus/aktarilma bicimi anlam belirlemektedir. Ornegin, ne kadar iyi bir oyun-
culuk sergilese de bir oyuncunun icsel duygusunu ifade ederken yakin cekim
yerine, genel cekim dlce@inde verilmesi ya da yakin cekim olgegindeki bir
gorintisiniin perdeye netsiz yansimasi, oyuncunun oyunculugunun sine-
masal anlatimdan kaynaklanan sorunlar ylzinden seyirciye yansitilamama-
sina neden olacaktir.

2. Sinemada Yakin Cekim

Bu ¢alismada, Selvi Boylum Al Yazmahm filminde (i¢ ana karakteri canlandi-
ran oyuncunun da ¢ogunlukla ic sesle/ic monolog ile oynadiklari yakin ¢cekim

14



Kiiniigen, Tiirk Sinemasinin ‘En Lyi Ask Filmi’ “Selvi Boylum Al Yazmalim” Filminde...

gorintilerinde sinema oyunculuguna bakilacagindan, yakin cekim 6lgeginin
ozelliklerine ve kullanilig amaclarina deginmekte yarar goriilmektedir.

Cekim, sinema dilinin en temel araglarindandir. Bir ¢ekimin nasil olmasi
gerektigi konusunda elde edilmek istenilen goriintiiniin bigim-igerigi/anlami
onemlidir. Clinki goriintli, anlamini icinde tasir. Cekim Olgekleri, temel ola-
rak sinemasal anlatimi belirgin bicimde ifade etmeye yarayan degisik boyut-
lardaki goruntiiler dizisidir. Cekim o6lcegini, kameranin 6niindeki konuya
nasil ya da hangi uzakliktan bakilmak istendigi belirler. Esas olarak uzak —
orta — yakin olmak tizere lce ayrilan ¢ekim Olgekleri, insan viicudu olgit
alinarak belirlenir. Bunlardan 6zellikle yakin ¢ekimler, bir sinema sanatcisinin
elindeki en gti¢lii anlatim gereclerindendir.

Yakin ¢ekimlerin seyircinin {izerinde amaglanan etkileri kesin olarak saglaya-
bildigini vurgulayan Macselli (2002: 181), uygun secilmis, uzmanca filme
alinmig bir yakin ¢ekimin olaya dramatik etki ve gorsel netlik katabilecegini
belirtmektedir. Bu anlamda, sinemada yakin ¢ekim 6lceginin, verilmek iste-
nen gercegi aktarmada duyguyu yogun bir bigimde yansitmasindaki bigim-
selligi cok 6nemlidir. Daha ¢ok psikolojik durumlarin anlatiminda kullanilan
yakin c¢ekimlerin, izleyicinin odak noktasini kiginin yuziine, dolayisiyla di-
stincelerine, i¢ diinyasina yonelttigini belirten Akytrek (2004: 370) gibi, Foss
(1994: 34) da yakin ¢ekimin, dramatik ya da tematik niteligiyle vazgecilmez
bir 6ge olarak 6ne ¢ikarilmak istendiginde ozellikle vurgulayict bir ¢ekim
Olgegi olarak kullanildigini belirtmektedir. Bu bilgileri tamamlayan Esslin’in
(1996: 54) ifadesiyle; yakin cekimle oyuncunun seyircinin yakinina getirilme-
si, sinema araciligiyla saglanan gosterge sistemleriyle verilen bilgiyi ve anlami1
bliyik olgide arttirmakta, séz 6gesinin 6nemini de o 6lglide azaltmaktadur.
Yakin ¢ekim 6lceginin oyuncuya inanilmaz bir glic vermenin yani sira, bu
potansiyel enerjinin inanilmaz bir konsantrasyon talep ettigini Michael
Caine’den aktaran Penney (2006: 21) de, kamera yakin plandayken oyuncu
o anda iyi bir performans sergileyemediginde, oyuncunun en ufak bir emin-
sizligini alip buyttecegine dikkat cekmektedir. Boylece, yakin cekimin ayrinti-
lart yakalayan secici 6zelligine baglt olarak duygulart ¢ok iyi gostermesi, si-
nema oyunculugunda hicbir hatanin kabul edilemeyecegdi gercegini ortaya
koymaktadir. Ciinkii yakin gekim 6lceginin ayrintilari ortaya koyan segici
ozelligi, sinema oyuncusuna duygularini ¢ok iyi ifade etmesi konusunda
hassas bir uyaricidir. Bu nedenle, bir oyuncunun yakin ¢ekimlerde yiiz ifade-
sini etkili kullanarak gercekgi bir izlenim yaratabilmesi, sinema diline uygun
bir bicimde her bir ¢ekimde duygulari agma ve kapamaya yonelik ¢ok yik-
sek diizeyde konsantrasyona sahip olmasint gerektirir. Bu konuda Monaco
(2005: 384), Béla Balazs’'in yakin ¢ekime bagl gelistirdigi sinema kuramina
atif yaparak ayrintilart ve duygulari gosterdigi icin yakin cekimden “gizil gic”
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olarak soz eder ve filmin gercek alaninin “mikro-dramatik” (yakin ¢ekimin
son derece iyi aktarabildigi anlam ve duygularin karsilikli etkilesiminin ustaca
degisti@i alan) oldugunu anlatir. Balazs'in (1970: 52) Theory Of The Film
kitabinda yakin ¢ekimlere iliskin “The Close-up” baslikli boliimdeki su ifadesi
onun vakin ¢ekim konusundaki goérislerinin temelini anlatmaktadir: “Yapi-
lan, halihazirda var olan zaten olugmus bir gériintiiniin detaylarina girmek
degil, hareketli bir kare veya portreyi boliinmis gortntilerin sentezi haline
getirmektir ki, bu da bilincimizde var olan bir mozaigin parcalari olmadiklari
ve tek bir kare halinde var olamayacaklarina ragmen, bir tek gériintti halini
alr.”

Calismada yapilacak yakin ¢ekim sinema oyunculugu incelemesinde, oyun-
culuk sanatinda ilk yontem calismasi olarak bilinen Stanislavski'nin “Sistem”
ve bu yontemin Strasberg tarafindan “Method” oyunculugu adiyla sinemaya
uyarlanan oyunculuk anlayisindan yararlanilacagindan, bu oyunculuk yon-
tem/kuraminin yapisina ve dayandigi oyunculuk anlayisina kisaca deginmek
geregi dogmustur.

3. K.S. Stanilavski’nin “Sistem” ve L. Strasberg’in “Metod”
Oyunculugu?®

Rus oyuncu, yonetmen-yapimci ve kuramci Konstantin S. Stanislavski
(1863-1938), yapmacik, kalip - bicimsel oyunculuk anlayisina tepkiyle, bir
karakterin i¢ diinyasini aciga cikaracak yasayan insanlarin sahnede yer aldigt
yeni bir oyunculuk tarzi, bir yéntem olusturmayla calismalarina baglar.
Stanislavski, sonradan “Sistem” ad1 ile anilacak bu calismalarina, oyuncunun
bir kez yakaladigi bir duyguyu ya da glcli bir oynayisi daha sonra, nasil
tekrarlayabilecedi konusunu aragtirarak baglamistir. Temel distincesi, sabit
bir performansin nasil strdiriilebilecedi ve sahnede nasil bilingli bir oyuncu
olunabilecegine dayanan Stanislavski’'nin gelistirdigi yontem, esas olarak her
oyunda gercek duygularin yeniden yaratiimasina dayanmaktadir.

Stanislavski, psikolojik gerceklikten yola cikarak davranig psikolojisini de
icine alan, insan ruhu ile bedeni arasindaki ortak bagimliligi aciklayan bilim-
sel goriisten yararlanmis, psiko-fiziksel aksiyon ya da psiko-teknik adiyla
ifade ettigi yontemini kendi ifadesiyle; “Bilincli teknik yoluyla bilincaltina
ulagsmak” olarak tanimlamustir. Stanislavski (2002: 201), bunu kendi sozleriy-
le soyle ifade eder: “Bir roliin gévdesel yapisini yaratmada bilingli yaratma
teknigini kullaniriz, bu teknigin yardimi ile de roliin ruhunun bilingalti yasayi-
sint yaratmay! bagaririz.” Stanislavski, gelistirdigi caligmasina son olarak
‘Fiziksel Eylemler Yontemi’ adi verir. Fiziksel Eylemler Yontemi, temel olarak
eylemlerin mantikh, dogru ve anlagilir olmasi yoluyla, oyuncunun duygu
deneyimlerinin i¢ine girmesi esasina dayanmaktadir. Béylece oyuncunun
hem fiziksel hem de ruhsal dogasi slirece katilacaktir. Bu stirecte, oyunculuk
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sanati sayesinde bedenin mantigi, duygularin mantigin1 yansitacaktir. Ctinki
bu ‘yontem’, ayni zamanda bir rolii analiz etmenin en profesyonel yoludur.

Stanislavski’'nin bir kesif yolu, bir slire¢ olarak gérdigi ‘yontem’ini, saglikli
algilayabilmek, anlamak ve kavramak igin, bu biitiini 6geler halinde incele-
mek ve sonra bu 6geleri birlestirerek biitlini elde etmeye calismak gerek-
mektedir. Oyunculuk sanatinda ilk kez Stanislavski tarafindan bir roliin canli,
organik yasantisinin yeniden yaratiminin iletilmesi tzerine kurulmus olan
“sistem”, bir 6grenme surecidir. Bu siireg, oyuncunun roliindeki Ustiin-
amaca yonelik olarak yapacagi en basit fiziksel bir eylemi en karmasik psiko-
lojik eyleme baglayan Ogelerin asama asama 6grenilmesini icerir. Genel
olarak ‘eylemin 6g@eleri’ adiyla ifade edilen bu 6geler; kaslarin gevsemesi,
dikkat odaklanmasi, inan¢ ve gerceklik duygusu, cosku bellegi, sihirli eger,
verilmis sartlar, imgelem/alt-metin, birimler ve amaclar, duygu - distince alig
- verisi, uyarlama kavramlarindan olusmaktadir. Bu kavramlar, birbirini izle-
yen ve tamamlayan, hatta i¢ ige gecen bir yapiya sahiptirler. Oyunculugun
bilegenleri olarak da ifade edilen eylemin/hareketin-davranigin 6g@eleri, birbi-
rini izleyen ve tamamlayan bir dizi asamadan olusmaktadir. Kisacasi, ‘eyle-
min 6geleri’ bir roliin betimlenmesini &nceleyen her bilgiyi iceren bir calisma
esasina dayanmaktadir. Boylece, oyunculugun nasil bir hazirlik stireci olmasi
gerektigi ortaya konmustur.

Bu stirecin yerine getirilmesi ‘eylemin 6g@eleri’'ne bagka bir deyisle, somut bir
eylemin mantikh, tutarli, ictenlikle ve dogal bir sekilde yerine getirilmesi ‘ey-
lemin 6geleri'ne baglidir. Stanislavski Sistemi, oyuncunun igten bir duygu
deneyimini basarabilmesinin ve gercek hayatta oldugu gibi bir davranist
dogal — gercekgi ifade edebilmesinin yollarini anlatan bir oyunculuk kurami
olmasinin yani sira, bir oyuncunun oyun igindeki eylemlerinin ‘eylemin 6ge-
leri’'ne gore analiz edilebilecegini gostermistir (Kiintigen, 2006: 359).

Stanislavski’'nin “Sistem” oyunculugu olarak bilinen bu yéntemi, Amerika’da
Actors Studio’da Lee Strasberg tarafindan “Method” oyunculugu adi ile
sinemaya uyarlanmigtir. 1940’li yillardan itibaren Stanislavski Sistemi’nin
Amerika’daki en taninmig 6greticisi ve “Sistem”in yeniden yorumlanmasiyla
ilgilenen Strasberg, 6zellikle sinema oyunculuguna uyarladigi “Method”
oyunculugunda, Stanislavski'nin Fiziksel Eylemler Yoéntemi'nde eylemin
Ogeleri olarak siralanan asamalardan bazilarini ¢ikararak, daha ¢ok tg kav-
rama odaklanmistir. Bunlar: ‘cosku belledi’, ‘yverine geg¢me/giiya’, ‘Gzel
an’dir. Strasberg de kendisinden 6nce oyunculuk tizerine kuramsal calisma-
lar yapanlar gibi, oyuncunun kendisinden bagka birisi ya da bir sey olma,
canlandirdi@ kisinin yagsama bigimine girme konusunda, canlandiran (oyun-
cu/gosteren) ile canlandirilan (rol Kisisi/gosterilen) arasindaki uyum ve uyum-
suzluklar tizerine yogunlagmistir. Bu yogunlagmada, 6zellikle duygu yonelimli
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bir oyunculuk anlayisint benimsemistir. Ancak Strasberg, bir role gerceklik
kazandirmak icin Stanislavski'nin yaklasimindan farkl bir sekilde, oyuncuyu
rol Uizerine ¢alismadan, etkin hafiza kullanimi yoluyla, kendi kisisel anilarin-
dan yaralanarak canlandiracagt karakter icin gerekli ruh halini yakalamaya
yoneltir. Bunun igin Strasberg, cosku bellegi calismalarinda, oyuncunun bir
anisini duygusal yonden hatirlamasi yerine, benzer duygulari ve bu duygula-
rin yagandigt ortami hatirlamanin yeterli oldugunu savunur. Actors Studio’da
bu gorisini ispatlayici atlye galismalart yaptirir. Strasberg, Stanislavski'nin
“Sistem”inde 6zelikle vurguladigi verilmis sartlar1 kullanma ve roliin analizini
yaparak rol ile 6zdeglesme, ‘ben’ halini saglamaya yonelik anlayisini ise, bir
oyuncunun rolin vyasantisina girmek vyerine, kendini yasamayi roli
yasantilandirmanin  6ntine gegirmek yoninde degistirmistic.  Cinki
Strasberg, bazi oyuncular igin kisisellestirmenin daha iyi bir yol olacagina
inanarak “Sistem”deki ‘sihirli eGer’ yerine, ‘verine gecme/gliya’ kavramlari ile
oyuncuya hayal glicii egzersizleri yaptirmustir. Strasberg’in “Sistem”de ‘dikkat
odaklanmast’ olarak gecen kavramin yerine kullandigi ‘6zel an’ ise, oyuncu-
nun konsantrasyonuna yonelik egzersizlerle gerginligin kontrol edilmesi, var-
sa cekingenliklerini provalarda gidermesini amaclamaktadir.

4. “Selvi Boylum Al Yazmalim” Filminde Uc Ana Karakterin
Yakin Cekim Oyunculuklar:

4. 1. “Selvi Boylum Al Yazmalim” Filminin Kiinyesi:
Yonetmen: Atf Yilmaz

Ozgiin Eser: Cengiz Aytmatov

Senaryolastiran: Ali Ozgentiirk

Oyuncular: Ttrkan Soray, Kadir inanir, Ahmet Mekin,
Goruntt Yonetmeni: Cetin Tunca

Muizik: Cahit Berkay

Yapim Yili - Suiresi: 1977 — 86 dakika

Yapim: Arif Keskiner — Cicek Film

Filmin Tirt: Melodram

4. 2. Filmin Ozeti:

Film Adana — Osmaniye’de bir baraj ingaatinin genel gériintiileriyle baglar.
Asya (Turkan Soray), ailesiyle baraj insaat alanina ¢cok yakin oturan bir kéy-
lii giizelidir. Insaat ilerledikce evleri baraj sular altinda kalacagindan baraj
yapilmasina ve evin yikilmasina karsi ¢ikan annesi, gelen ingaat gorevlilerini
evden kovar. Arkadaslar arasinda “Istanbullu” olarak anilan llyas (Kadir
Inanir), baraj insaatini yapan sirket adina calisan bir soférdir. ‘Aldirma Go-
nil’ adint verdigi kirmizi boyali, siislii kamyonuna ¢ok diskiindir. Kamyo-
nuna ‘arkadas’ diye hitap eder, onunla siirekli konusur. Ilyas, uzun yol isine
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gitmeyi cok istemektedir, ancak baraja kum tasima isi verilir. Bataklik bir
alanda kum getirip gotiireceginden isi begenmez. Kamyonuyla konusarak
isteksiz ise baglar. Déniis yolunda yolun bataklik olmast nedeniyle kamyonun
tekerleri camura saplanir. Kamyonu durdurup bir kiirekle gamuru séylene
sbylene temizlemeye baslar. Bu arada siit dagitmaktan dénen Asya, duran
kamyonun yanindan gegerken kamyonun altindan sadece Asya’'nin camurlu
cizmelerini goren llyas, Asya'nin kim oldugunu bilmeden énce bir erkek,
sonra da bir nine oldugunu sanarak konusmasi lizerine Asya tepki verir.
Asya’nin sesini duyan Ilyas, bagini kamyonun altindan c¢ikarir ve Asya’nin
yiiziini goriir gérmez onu ¢cok begenir, hatta asik olur. Asya da icinden II-
vas’1 begenmistir. llyas, Asya’nin pesini birakmaz. Hemen tanmigsmak, kamyo-
nuyla onu gidecegi yere kadar gotiirmek icin elinden ne geliyorsa, yapmaya
calisir. Asya cok tirker, annesinin duyacad: endisesiyle korkar. Sonunda II-
yas'in kamyonuna binemeye razi olur. llyas, bu ilk karsilasmalarinda evin
ontinden ayrilirken adini sdylemezse, gitmeyecegini soyleyerek adini da
oarenir. llyas, Asya’dan ertesi giin de goriisme sozi alir. Annesinden cok
korkan Asya, telasla kosa kosa eve doner.

Asya, annesinden gizli {lyas ile bulusmaya basglar. llyas Asya’yt cok sevmek-
tedir. Aslinda Asya da Ilyas’t sevmektedir, ancak kdyden baska taliplileri
vardir. Anne - babasi gelen gérticiilerden birine Asya’yi vermek istemektedir.
Asya caresizdir, anne-babasina karst ¢cikamaz. Hi¢ tamimadidr birisiyle evlen-
direceklerdir. Asya, llyas’a bu durumu anlatir ve ilyas’a olan ilgisini acikca
ifade eder. Artik, bagka biriyle evlenmek tizeredir. Asklarina karsin her ikisi
de kendilerini caresiz hissetmektedir. Asya tizgiin, ilyas kizgin ve sinirlidir. Bir
glin baraj insaatinda calisanlarin iglerini diizenleyen goérevli Dilek Hanim,
llyas’a, basindan beri istedigi uzun yol isini ayarlar ve sevinecegini diisiinerek
haberi lyas’a verir. Ilyas, Asya ile olan bag! nedeniyle oralardan uzaklasmak
istemez, isi kabul etmez. Ilyas'n Asya’ya askini bilmeyen Dilek Hanim ve
diger gorevliler sasirirlar.

Asya'y! elinden kaciracagini diisiinen lyas, bir giin ansizin Asya'nin evine
gider ve kapiyi acan Asya’ya kendisiyle gelmesi i¢in elini uzatir. Bu beraber-
ligi onaylayan Asya, evi terk ederek Ilyas ile kacar. Kamyona biner ve uzak-
lasirlar. Birlikte cok mutlu bir giin gecirirler. Ertesi giin Ilyas, Asya’yt da alip
isyerine gider. Mudiire ve dostlarina Asya ile evlenecekleri haberini verir. Bu
habere en cok llyas’a ilgisi olan Dilek Hanim bozulur. Hemen dagiin hazirlik-
larma baglanir, evlenirler. Kéyde bir evde yasamaya baslarlar. ilyas isine
daha hevesli gidip gelmektedir. Asya Ilyas'in yolunu gézlemektedir. Her sey
yolunda gitmektedir, mutludurlar. Bir bebek beklemektedirler. Doguma bir-
kac giin kala Ilyas’a acil yetistirilecek, zorlu bir uzun yol gérevi verilir. ilyas,
oglunun dogumuna yetisemeyeceginden korkmaktadir. Dénecegi gece yagis-
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It bir havada ve zor bir yolda ilerlerken daha 6nce tanimadig bir yol ustast
Cemsit (Ahmet Mekin), kamyonu durdurarak yardim ister. Isinin acil ve yi-
kiintin agir oldugunu soyleyen llyas, daha sonra Cemsit'in israrlarma daya-
namaz ve zor durumda bekleyen insanlara yardim etmek durumunda kalir.
flyas, bu yardimi yaparken ayni sirkette calisan ve iyi gecinemedikleri Can
isimli sofér, Ilyas’t sirket kamyonuyla kahramanlik yapiyor diye ispiyonlaya-
rak onu zor durumda birakir. Bu arada Asya doGum yapar, bir ogullari olur.
llyas déndugiinde, soférlik gérevinden alinmis, tamir servisine verilmistir.
flyas bu haberi Dilek hanimdan alir almaz deliye déner. Cok mutsuzdur, ne
yapacagini, bu durumdan nasil kurtulacagini bilemez. Her gece icmeye, eve
ge¢ gitmeye hatta bazi geceler daha 6nce iligkisi olan Dilek hanimin evinde
kalmaya baglar. Asya ve oglu Samet ile hi¢ ilgilenmemektedir. Ayni sirkette
calisan hoca agabey dedikleri ustanin hanimi ilyas’t bu durumdan kurtarmasi
icin muddrleriyle konugmasi yolunda Asya’ya akil verir. Asya da hoca aga-
bey ile birlikte ig yerine gelir ve miidiriin yanina gider, ancak olumlu bir
sonuc alamaz. Asya’nin mudiriin yanina geldigini Dilek hanimdan 6grenen
flyas, cok sinirlenir ve herkesin icinde Asya’ya tokat atar. Asya, Ilyas'in dav-
ranislarina anlam veremez. llyas artik cok degismistir, kendisiyle hicbir sey
paylasmamaktadir. Asya’yt miidiire llyas’in kendisinin génderdigi dedikodu-
sunu cikaran sofér Can, bir giin Asya’va llyas'in artik Dilek hanimin evinde
yasadigini, bosuna onu beklememesini soyler. Asya, inanmak istemez ama
icindeki stipheyi yenmek icin Dilek hanimin evini gézetler. Ilyas’t goriir ve
inanamaz, yikilir. Asya’nin kendilerini gozetledigini fark eden Dilek hanim
llyas’a esinin geldigini séyler. ilyas, pisman o sabah evlerine kosar, ama artik
cok gectir. Ev bombostur, Asya oglu Samet’i de alip evini terk etmistir.

Asya, yola cikar ve nereye gidecegini bilmeden ilk duran kamyonete biner.
Kamyonetin arkasinda bir adam vardir, bu adam yol ustasi Cemsit’tir. Asya,
once ¢ok Urker, ancak Cemsit (Ahmet Mekin), ona ¢ok yardimci olur ve
giivenini kazanir. Bu arada Ilyas, Asya ve Samet'i aramaya baslar.

Cocuklarini ve karisini bir depremde kaybeden Cemsit, Asya ve Samet’e iyi
niyetli sahiplenir ve evini agar. Onlara bir siire bakar. Aslinda gidecek yeri
olmayan Asya, durumundan hic séz etmez. Caresiz, Ilyas’t bir giin mutlaka
donecegdi umidiyle bekler. Cemsit’e israrla her firsatta eve déneceklerinden
sz eder. Aradan gegen zaman icinde Cemisit, artik onlara gergek bir baba
gibi davranmaktadir. Asya hala umutla Ilyas’t beklemektedir. Bir giin ogluyla
terk ettigi eve pismanlikla déner, ancak kapida Ilyas’in Dilek hanimla gittigini
Odrenince, Cemsit'e geri doner. Cemsit’e yine yik olmak istemez, calisip
para kazanmak ister. Cemsit Asya’ya bir kilim dokuma at6lyesinde is bulur.

Samet bliyimekte, Cemsit'i babasi olarak tanimaktadir. Cemsit, zamanla
Asya’nin kendisine baglanmasini, sevmesini istemekte, bir yandan da Ilyas’
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hala bekliyor, seviyor olmasindan endiselenmektedir. ilyas’tan bir haber bile
yoktur. Asya kendisine ve oglu Samet’e emek veren bu insana deger verme-
ye, artik llyas’t degil, Cemsit’i beklemeye karar verir ve ona es olmay: kabul
eder. Cemisit ile resmi nikahla evlenir. Bu beraberlikte Asya, stirekli gegmis-
teki glinlerini, mutlugu, sevgiyi sorgular. Yeni bir yagsam diizeni kurmusglardir.
Asya, Cemsit ve Samet hep birlikte daha huzurlu bir aile olmusglardir.

Bir gece ansizin kapilar1 ¢alinir. Bir kaza haberi alirlar ve Cemsit, yardim
icin yola cikar. Kazay1 yapan Ilyas’tir. Cemsit lyas’t yarasini tedavi etmek
lizere eve getirir. Asya, eve getirilen varalinin ilyas oldugunu gériince he-
yecanlanir, belli etmemeye calissa da cok aci ¢ekmektedir. Asya’'nin ilk
tepkilerinden Cemsit, hemen yarali llyas'in Asya’nin eski kocasi oldugunu
anlar. Ancak hic belli etmeden gereken her tirlii yardimi, konukseverligi
esirgemeden yapar. Daha 6nce de Cemsit Ilyas'm yardimmi aldig icin,
flyas’t hatirlar ve ona gercek bir dost gibi davranir, anlayis gésterir. Ilyas, o
gece orada yatar. O gece hig birinin goziine uyku girmez. Hepsi bir i¢ he-
saplasma yapar, tedirgindirler. Sabah oldugunda Ilyas, Asya ile yiiz yiize
gelir ve ogullart ve onun igin geldigini soyler. Asya Cemsit’e bir sey belli
etmemeye 6zen gostermektedir. Ilyas Asya’yi ogullart Samet’i de alip ken-
disi ile gelmeleri icin ikna etmeye calisir. Ilyas ivilesmistir, ancak bir tirlii
oralardan ayrilamaz. Her giin Samet’e hediyeler alip gelir. Artik onlarsiz
gun gecirememektedir. Bir glin Samet’i kamyonla gezdirmek icin habersiz
alip gotiiriir. Cemsit ve Asya, Samet’i Ilyas’in gétirdiigiinii anlayinca cok
tedirgin olurlar ve kamyonun pesine diigerler. Birden babasina dénmek
istedigini sdyleyerek aglamaya baslayan Samet’e dayanamayan Ilyas, onu
kamyondan indirir. Bir anda hepsi ayni yerde bir araya gelirler. Artik
6nemli bir yol ayrimi s6z konusudur. Asya bir karar verecektir. Hep diisi-
nur, kendilerine kimin emek verdigini, sevgisini verdigini sorgular ve terci-
hini, cevabini kendilerine emek veren Cemsit'ten yana kullanirlar. Ilyas,
¢ok lzglin dylece kalakalir ve yalniz kamyonuna binip gider.

Asya’nin kisilik 6zellikleri: Esmer giizeli bir koyli kizidir. Acik fikirli, zeki,
fedakar, sevgi dolu, dirist, sadik, sabirli, akilli, sagduyusu gigclii bir geng
kizdir.

ilyas’in kisilik 6zellikleri: Yakigikli, deli dolu, ¢ilgin, ugart, zaman zaman
tutarsiz davraniglari olan, kimseyi dinlemeyen, dik kafali bir gen¢ adam.

Cemsit’in kisilik 6zellikleri: Orta yasl, durlst, sevecen, yardimsever,
babacan, anlayigli, olgun bir adam.

Filmde yer alan agk-sevgi ifadesini yer aldigi sahneler, diyaloglu ya da sade-
ce i¢ ses/ic monolog ile gerceklestiginden tek-ikili yakin ¢ekimlerde hem diya-
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logun yer aldigi hem de sadece imgelem/alt-metin ile diyalog olmadan oy-
nanan planlar tek tek belirlenerek incelenmistir.

Filmde agk-sevgi temasinin yer aldigi sahnelerdeki yakin cekimler incelenme-
den o6nce, ilgili sahne tanimlarina kisaca ver verilmistir. Asya (Ttrkan Soray) ve
llyas'in (Kadir Inanir), ikili ve tek yakin cekimlerinde her birinin oyunculugu ve
s6z konusu yakin cekimin bicim-igerik/anlami tek tek incelenmistir. Ayrica,
ikilinin yan yana birlikte oldugu ve karsihkli duygu-distince paylasimi yaptiklari
kisa ikili yakin gekimlerde (6rnegin, diigiin sahnesi gibi) ise, oyunculuklarina
birlikte bakilmistir. Asya’nin Cemsit’le (Ahmet Mekin) tanistiktan sonra birlikte
yer aldiklar1 sahneler, agk degil, sevgi-saygiy1 icerdiginden, bu sahnelerde sev-
ginin ilan edildigi tek ve ikili yakin cekimlere bakilmustir.

ilk karsilasma / ilk goriiste asik olma sahnesi: Bu sahne, Asya ve
llyas'in ilk karsilasmalari, tanigmalan ve Ilyas'in Asya’ya bir gortiste asik ol-
dugu sahnedir. Bu sahnede, genel ve orta ¢ekim planlari yer almakla bera-
ber, Asya ve llyas’in diyalogsuz yakin ¢ekimleri sahneye hakimdir.

Asya ve llyas, ilk yiiz yiize gelmelerinde her ikisi de tek tek yakin cekim gériin-
tilerinde diyalog olmadan sadece i¢ ses/ic monologlarda birbirlerine olan hay-
ranlik, begeni duygularini ifade etmektedirler. Daha sonra Ilyas'in, konusmak,
tanigmak igin Asya’yt kamyonuyla takip ettigi goriintiiler, orta ve genel cekim
OlceKleriyle strmektedir. Bu planlarda flyas, kendi kendine konusmaktadir.
Asya’yl kamyonuyla gidecegi yere birakma teklifi ve bu teklife Asya’nin ceva-
bini anlatan yakin cekim gériintiiler, Asya ve llyas'in genel-ikili cekimlerinden
ayri olarak gerceklestirilmis tek tek yakin cekimlerinde yine diyalog olmadan ic
ses/i¢ monologlarla stirdiriilen eylemlerle verilmektedir. Bu sahnede, i¢ ses/ig
monolog olan her iki yakin cekimde de sahnenin igerigini estetik anlamda
tamamlayan filmin 6zglin miizigi fonda duyulmaya baglar.

Bu sahnede Asya (Tirkan Soray) ve flyas (Kadir Inanir) karakterlerinin yakin
cekim oyunculuklarina bakildiginda, ilyas (Kadir Inanir), Asya’yt (Turkan
Soray) goriir gérmez yiizinde olusan hayranlik, begeni ve bu giizel geng kizt
elinden kacirmamaya yonelik distincelerini tam i¢ sesle ifade etmeye basla-
diginda, bu durum sinemasal olarak kamera hareketiyle de desteklenmistir.
Zaten yakin cekimde (gogiis cekimi) olan Ilyas’in gériintisii, kameranin optik
kaydirma hareketiyle yaklagarak, daha da yakin bir ¢ekim Olge@ine (bag —
yiiz cekimi) getirilmistir. Béylece, cok yakin cekim élcegiyle Ilyas karakteri,
seyircinin yakinina getirilerek sinema dili araciligiyla saglanan gosterge sis-
temleriyle verilen bilgi ve anlam biyiik dlgtide arttirilmigtir. Bu planda, Asya
ve llyas’n karsilikli tek tek verilen yakin cekimlerindeki yiiz ifadeleri, jestleri,
birbirlerine bakmalari, Esslin’in (1996: 54) ifadesiyle, s6z ya da tasarim 6ge-
lerine oranla ¢éziimleme bakimindan ¢ok daha sezgisel ve ruhsaldir. llyas’in
Asya’ya yogun ilgisi, Asya'nin ise korku ve kugkunun yani sira bu ilgiden
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memnun oldugunu gercek yasama yakinlik gosteren davranglarla ifade et-
medeki dogalligi, gercek bir ilgi ve kugku anlamindadir. Her ikisi de i¢ yagsan-
tilarinda akillarindan gegirdiklerini sozstiz davranislariyla ifade ederken duy-
gu-dustince paylagiminda surekli bir akis saglandigi gorilmektedir. Bu sah-
nede oyunculuk bakimindan hem Tiirkan Soray hem de Kadir Inanir, yakin
cekimlerde duygu ve diistincelerini rollerine uygun eylemlerle, tstelik s6zstiz
ifade ederek dolayisiyla, rollerine ait bazi detaylari imgelem yoluyla yaptiklari
analiz calismastyla elde ettiklerini géstermektedirler.

ik bulusma / ilyas’in Asya’va “Al yazmalim” dedigi, sevgi/ask ilan
ettigi sahne: Asya ve llyas'in ik bulusmalarmin anlatildig bu sahnede,
agirhkh olarak orta ve yakin c¢ekimlere yer verilmistir. Bu sahnede
agk/sevginin ifade edildigi omuz tzeri yakin ikili cekimlerde, az da olsa karsi-
likli diyalogun vani sira, Asya tek yakin cekimlerinde Ilyas'in sézlerine ic
ses/ic monologlarla cevap vermektedir. Ilyas ise, askini-sevgisini ifade ettigi
tek yakin cekimlerinde kendi kendine konugmaktadir.

Yakin ikili cekimlerde diyalogun ¢ok kisa olmasi, yer yer susmalar, ic sesler
ve daha ¢ok beden dili ile sergilenen davraniglardan imgeleme dayali olarak
her iki roliin de dogasina iliskin duygu ve dusiincelerin ifade edildigi diisu-
nilmektedir. Asya (Ttrkan Soray), flyas'n (Kadir Inanir) sézlerine ya da
susmalarina karsi tepkilerini hem fiziksel hem de psikolojik olarak hi¢ kesinti-
ye ugratmadan strdirmektedir. Birbirleriyle konusarak kurduklarn iletisim
disinda, karsilikh kisa susmalarla, gozlerle ve ic sesle duygu - diistince payla-
simu sirdiiriilmektedir. Asya ve ilyas’in jest ve mimikleri, seslerinin tonu bii-
tintyle beden dili hem distan ice, hem de i¢ten diga roliin gerektirdigi duy-
guyu, govdesel anlatim yéninden yerine getirmektedir. Her ikisi de bitiin
dikkatini ve ilgisini oynayacagi sahneye vermis, dikkatini dagitacak nesneler-
le ilgilerini kesmisglerdir. Bu da onlarin bu sahnedeki yakin ¢ekimlerde, ey-
lemlerinin tam ve dogru uygulamalarini saglamigtir. Oyuncunun kendisine
digen sozciikleri konugmadaki tavrinin oyunun anlami agisindan buyiik
o6nem tasidigini belirten Esslin (1996: 52), metnin yazili biciminin onun ‘ger-
cek’ anlamini verecek belirliligi getirmekten uzak olduguna vurgu yaparak,
aslinda oyuncunun imgelem/alt-metin calismasina dikkat g¢ekmektedir. Bu
anlamda, bu sahnedeki yakin cekimlerde 6zellikle Asya'nin daha cok sozsiiz
oynadidi ve var olan kisa diyaloglarini da tamamlayan davranislaryla (care-
sizligini, aslinda ne kadar ¢ok sevdigini) metne yardimci bilgiyi-duyguyu
seyirciye basarili bicimde aktarabildigi gbzlenmektedir.

Sinemasal anlamin olugsmasinda bu sahnedeki omuz tizeri ikili yakin cekim-
ler, Asya ve llyas'in kesmelerle baglanan tek yakin cekimlerine gegisler, ka-
mera uzakligi - bakis acisi, oyuncularin konumlandiribglart bakimindan
uyumlu ve sahnenin etkisini tamamlayici bicimde verilmektedir.
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Bir baska bulusma / sevgi-ask ilam1 sahnesi: Bu sahne, evlendirilmek
lizere olan Asya’nin ailesinden gizlice kacip Ilyas’t gérmeye geldigi bir baska
bulugma sahnesidir. Birbirlerine olan sevgi-agki ¢ok rahat ifade ettikleri bu
sahnede, ikili yakin cekimlerin yani sira, Ilyas ve Asya'nin kamyonda farkl
acillardan tek yakin cekimleri bulunmaktadir. Bu sahnede de yakin ¢ekimler
agirlikh olarak yer almaktadir. {lyas’'in Asya'nin evlenecek olmasina kizginhg,
Asya'min Ilyas’t sevmesine karsin kendi evlenmesinde sz hakki bile olmayist
ve caresizligi diyaloglu ikili yakin cekimlerle verilmektedir. Ayrica, her birinin
bu beraberlige iligkin i¢ ses/ic monologlarla durum degerlendirmesi yaptiklar:
tek yakin ¢ekimleri de bulunmaktadir.

flyas (Kadir Inanir), kamyonda tek yakin cekimlerinde i¢ sesle durumunu
sorgularken ylz ifadesi endiseli, bakiglar1 yer yer dalgin, ne yapacagini bil-
mez bir durumdadir. I¢ sesle anlatmaya calist@ duygulan yiiziine de yansi-
maktadir. Kadir Inanir’'in ilyas karakterini canlandirmada yakin cekimde
sergiledigi bu tepkiler, roltintin icsel yasantisina girmede dikkat odaklanmasi-
n1 basariyla yaptigini gostermektedir. Dmytryk’in (1995: 45) ifadesiyle en iyi
tepkiler, verilen dikkatin dogal trtinii olan tepkilerdir. Ozellikle Asya’va evle-
necegi adami sorarken gatilan kaglari, sert ylz ifadesi, yiikselen sesi, bir anda
frene basarak Asya'yva hi¢ bakmadan arabadan inmesini séylemesi yakin
cekim gorlntiilerde konsantrasyonunu basariyla stirdiirdigiini goéstermekte-
dir. Ilyas, sahne sonunda Asya’nin istedi tizerine onun aglayan yiiziine son
bir kez bakisinda, tepkisini yiiz ifadesi ile agikga anlatmaktadir. Dmytryk’in
(1995: 50) ifadesiyle; “...filmler, diyaloglardan ¢ok ytiziin, tepkilerin, tavirla-
rin ve hareketin etkin kullanimiyla mesajlarini verirler.”

Evlenecedi icin Ilyas’'in bir daha kendisiyle bulusmaya gelmeyecegini diisii-
nen Asya, bir tir veda gibi gérdiigi bu son bulugsmadan ayrilirken aglamak-
tadir. Asya'nin ¢ok yakin ylz ifadesinin verildigi bu g¢ekim, Macselli'nin
(2002: 185-186) ‘omuz Uzeri i¢ ara yakin gekim’ (karsisindaki oyuncunun
omzu Uzerinden) olarak tanimladigi cekim o6lceg@idir. Bu cekim 6lcegi, anla-
timsal 6nem tasiyan konugmalari, oyuncu devinimini ya da tepkisini vurgu-
lamak amacwyla kullanilmaktadir. Asya’'nin bu g¢ekiminde seyircilerin ilgisi
o6nemli bir devinime, anlaml bir yiiz ifadesi tizerine cekmek amaciyla kulla-
nilmustir. Bu ¢ekim ayni zamanda, filmde bu sahneye kadar Asya karakteri-
nin en yakin goérintisiinin verildigi oldukca etkili bir yiiz cekimidir. Asya,
kaderine razi olmak durumunda kalsini, ilk kez Ilyas’a duygularini acikca
sozli ifade ederek hatta ondan yardim istercesine durumunu samimiyetle
anlatan birisi konumundadir. Ozellikle yiiz hatlar;, mimikleri, sesinin tonu
gibi iletisimi kurma bigimi bakimindan ¢ok yakin ¢ekim goriinttstiyle - kendi
varligiyla oldukea etkili, gekici bir Kisilik ve goriiniim sergilemektedir. Ttirkan
Soray (Asya), bu goértintistiyle Stanislavski'nin (1981: 270) sahne ¢ekiciligi-
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ne sahip oyuncularla ilgili su soézlerini hatirlatmaktadir: “Sahne cekiciligine
sahip olmak, bir oyuncu igin biiyiik bir kazanctir. Clinki bu nitelik, seyirci
lizerindeki egemenligi 6nceden garanti altina aldig gibi, yaratict amaglarin
genis kitleye iletme cabasinda da kendisine yardimci olur. Rollerini gogaltr,
sanatini artirir.” Monaco (2005: 50) da, bir filmde gérme potansiyelimizin
yiksek olusunu sinema oyuncusunun yakin ylzini kullanmasi ile acikla-
makta, sinema oyunculugunda yakin gekim 6lceginde buytitiilen yiiz ifadesi-
nin olaganusttiligtine dikkat cekmektedir.

Bu sahnedeki ikili ve tek yakin cekimlerde stirekli yan yana olduklar: gézlem-
lenen Asya karakterini canlandiran Tiirkan Soray ve llyas karakterlerini can-
landiran Kadir Inanir'in oyunculuk bakimindan yan yana olmalari, her ikisi-
nin de reel bir ¢evrede hareket ediyor olmasi, karsisindaki rol arkadasinin
canl realitesini 0 anda dogrudan duyumsuyor olmalarina bagl olarak, arac-
siz bir iligkinin gerektirdigi sekilde konusmakta ve hareket ettikleri goriilmek-
tedir. Bu da, sinema oyunculugunun temeli olan tepkinin icten gelmesini,
dolayisiyla dogal, sade ve igten tepkilerle oynamalarint saglamistir.

Sinemada, ses ve imajin birlikte formiile edilmesi gerektigini ifade eden
Stephenson-Debrix’in (1971: 231) vurguladig: gibi, bu sahnede hem llyas
(Kadir Inanir) karakterini, hem de Tiirkan Soray’in Asya karakterini canlan-
dirmasindaki basarida sesin de (seslendirme oldugu halde!) rolii oldugu di-
stinilmektedir.

ilyas: “Elinden tutuversem, benimle gelir mi?”/ Kacirma sahnesi:
Bu sahne, Asya ve Ilyas’in birbirlerini ne kadar sevdiklerini, agklarinin hicbir
engel tanimadi@! anlatan, ikisinin de kurallar1 yiktidi, yireklerinin sesini din-
ledikleri bir sahnedir. llyas'in Asya’nin kapisini ansizin calmasiyla baslayan
cok vakin gekimlerde, hic konusmadan sadece karsilikl i¢ ses/ic monologlarla
el ele verip kacarlar. Daha sonra Ilyas’in kamyonunda stiren ikili ve tek yakin
cekimlerde Asya ve llyas birlikte olmanin mutlulugunu, heyecanini, coskusu-
nu yol boyunca goérdiikleri canli-cansiz her seyle, dogayla iglerinden geldigi
gibi neseyle paylasirlar. kili ve tek yakin cekimlerin hakim oldugu bu sahne,
yine ikilinin yakin cekimleriyle biter.

Kamyona bindiklerinde Ilyas (Kadir Inanir) gergin, Asya (Tiirkan Soray) ise,
heyecan ve korkuyla bir yandan da Ilyas’a bakarak birlikte kacmis olmanin
rahatligini davraniglarina yansitmada birbirlerinden glic alarak hem icten
disa hem de distan ige her ikisi de rollerinin gerektirdigi duygusal durumu
govdesel anlatim yoniinden tam olarak saglayabilmis gérinmektedir. Asya
(Turkan Soray) ve flyas (Kadir Inanir), yakin gekimlerde biitin eylemleriyle
birbirlerini etkileyebilmekte ve bu etkilenmeyi hissederek ve daha cok etkile-
nerek oyunlarini stirdiirmektedirler. Stanislavski’'nin (1981: 140) oyunculari-
na dedigi gibi; “... sen etkilendiginde bagkalari senden daha ¢ok etkilenecek-
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tir. O zaman soyledigin sozlerin harekete gecirme giicl iyiden iyiye artacak-
tir.” Asya ve Ilyas, birbirlerini ne kadar sevdiklerini belirtmek, mutluluklarini
ifade etmek igin iglerinden geldi@i gibi bagirarak coskuyla konusurlar. Bu
anlamda ifade ettikleri sozler, eylemleriyle uyumlu ve tamamlayicidir.
Stanislavski’'nin (1981: 140): “Konusmak eyleme gecmektir (oynamaktir). Bu
eylem bizi belli bir amaca yoneltir: icimizde gordiiklerimizi bagkalarinin zih-
nine aktarmak...” olarak ifade etti@i, oyuncunun igsel cogkusunu, icsel g6-
rintlistint bagkalarina aktarma eylemini hem Asya karakteri Turkan Soray,
hem de llyas karakteri Kadir inanir'm basardigi diisiiniilmektedir. Ciinki
gosterdikleri zihin ve beden uyumu sayesinde icsel cogkulart ve imgelemleri
rollerinin i¢ yagsamini hazirlamasina ve roliin gergekligini bulup ¢ikarmalarint,
dolayisiyla canlandirdiklari karakterleri yasatmalarini saglamistir. Boylece
Tirkan Soray ve Kadir Inanir duygularini, zihinlerinde olanlari eylemlerine
aktarmada, imgelem, gorsel hafiza ve dikkatin devreye girmesiyle i¢sel hare-
ket efttirici glgcleri, alt-metnin gosterdigi yonde eylemlerini belirlemesini ve
ictenlikle oyunlarini sergilemelerini saglamustir.

flyas kamyonuyla konusarak nesesini, coskusunu eylemleriyle anlatirken,
Asya da benzer davraniglarla ona katilarak karsilikli duygu - diistince payla-
simini strdirarler. Bu nedenle, her iki oyuncunun da yakin ¢ekimler boyun-
ca karsilikli tepkilerinin hem fiziksel hem de psikolojik olarak kesintiye hig
ugramadidi gbzlenmektedir.

Diigiin sahnesi: Digiin sahnesi, Asya ve Ilyas’in beraberliklerini, mutluluk-
larini tanidiklaryla da paylastiklari, eglendikleri bir sahnedir. Bu sahnedeki
yakin cekimlerde de Asya ve Ilyas, hic diyalog olmadan sadece ic ses/ic mo-
nologlarla duygularini anlatmaktadirlar.

Bu sahnede, Asya ve Ilyas'in birbirlerine sevgi-asklarini ifade ettikleri tek
yakin cekim, ikilinin miizik egliginde birbirlerine hayranlikla, sevgiyle bakarak
karsilikli oyun oynadiklar1 sahnedir. Kisa bir sahne olan diigin sahnesi igin-
deki bu yakin ¢ekim de kisadir ve genel bir cekimle devamlilik badi olmayan
bir cekimdir. flyas’in Asya’va olan hayranhgmi ic sesle ifade etmesi, birbirle-
rivle sadece gozlerle anlasmalari, mutluluklari icten ve samimidir. Bu sahne-
de her iki oyuncunun da, duygu-mantik ve zihin-beden uyumu ile sagladikla-
11 gerceklik-dogalligin yapmaciklik duygusunu da yok ettigi distinilmektedir.

Cemsit: “Hemen gitmenizi istemedim ...” / Cemsit’in Asya’ya sev-
gisini ifade ettigi sahne: Asya ve oglu Samet, Cemsit’in hayatina girdik-
ten sonra Cemsit’in onlara karsi besledigi sevgi, sevkét zamanla onlara alig-
masina, gergek ailesi gibi gdrmesine neden olur. Asya’ya olan ilgisini ik kez
st kapali anlatmaya calistigi bu sahnede, Cemsit’in tek yakin cekimi ile
Asya’nin bakis acisindan omuz uzeri ikili-tek yakin ¢ekimleri bulunmaktadir.
Daha sonra Cemisit, tek basina yakin ¢ekimde Asya’ya olan sevgisini i¢ sesle
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ifade etmektedir. Ayni aksam Asya’'nin kendisini birlikte yemek yemege ca-
girmast Uzerine Cemisit, ikili-tek yakin ¢ekimde, Asya’ya ve ogluna sevgisini
bu kez sozlii olarak: “Samet ve sen beni yeniden hayata bagladiniz Asya”
sozleriyle ifade eder. Bu sirada Asya’ya bakarak konugsan Cemsit’in gortintii-
sti, daha 6nce Macselli'den (2002: 185-187) alintilayarak aktarilan ‘omuz
Uzeri i¢ ara yakin cekim’ ile verilmistir. Cemsit, Asya'ya tam bu sozleri séy-
lerken, kamera o6nce sada gevrinmeyle goriintiiyi ikili plandan kurtararak
gerceveye sadece Cemisit’i alir ve ileri kaydirma hareketiyle Cemsit’e yaklasa-
rak sadece bas-yiiz goriinttistini verir. Dolayisiyla, burada kullanilan yakin
cekim uygulamasi o anda gorilmesi gereken ne ise yalnizca onu sunarken
geri kalan her seyi gerceve diginda birakmaktadir. Sevginin aktarildigr yakin
¢ekimler, bu sahnede de agirlikli olarak yer almaktadir.

Cemsit (Ahmet Mekin) karakteri oyunculuk bakimindan hem i¢ sesle oynadi-
a1 tek yakin cekimlerde hem de Asya ile bir arada olduklan ikili-tek yakin
gekimlerde, durus, jest ve mimikleriyle 6l¢tli ve igten bir izlenim sergilemek-
tedir. Bu anlamda bakildiginda, Stanislavski'nin (1981: 86) vurguladig
oyuncunun canlandiracad: karakterin digsal yaratimina, fiziksel yorumuna,
bir roliin igsel yasamini o roliin somut imgesi haline déntstiirmeden 6nce,
her tirli gereksiz jestten kendisini arindirmasi gerektigine uygun olarak
Cemsit karakterini canlandiran Ahmet Mekin’in de, aslinda Stanislavski'nin
burada dikkat ¢ektigi gibi jestlerinde tutumlu oldugu goérilmektedir.

Asya, Cemsit’i tamidigi andan itibaren onun kendisine ve ogluna gosterdigi
ilgivi, giderek artan sevgisini anlamustir. Ancak, aklinda hep ilyas oldugun-
dan, Cemsit’e karsi besledigi saygi/sevgi, tipki bir biliyiige (amca, dayi, vb.),
kendilerine verilen emege karst duyulan sevgidir. Bu nedenle galismada,
Asya’nin Cemsit’in sevgisine cevap verene kadar olan sahnelerdeki beraber
yakin cekimlerinde sadece Cemsit’in Asya’ya sevgisini ifade ettigi yakin ce-
kimlere bakilmigtir.

Asya: “Seni bekliyorduk...”® / Asya’min Cemsit’in sevgisine cevap
verdigi sahne: Asya bu sahnede, artik Cemsit'in kendilerine gosterdigi
insanli@a, sicakliga, emege, sevgiye, davranis ve sozle karsilik verir. Bu sah-
nede sevginin ifade edilisi, Asya ve Cemsit’in ikili omuz tizeri yakin cekimle-
riyle anlatilmaktadir. Cok kisa olan bu sahnede de yine yakin cekimler sah-
neye hakimdir.

Asya (Turkan Soray) ve Cemsit (Ahmet Mekin) karakterlerinin karsilikli yiiz
ylze ve uyumlu bir konumda gerceklestirilen yakin ¢ekimlerinde Asya, bast
one egik, gozlerini kacirarak mahcup-utangac bir ifadeyle Cemsit’e: “Seni
bekliyorduk, gec¢ kaldin merak ettik” der ve sdzlerini bitirir bitirmez basint
kaldirip Cemsit’e icten, sevecen bakar. Cemsit’in uzun zamandir Asya’dan
duymay1 bekledigi bu kisa climlenin olusturdugu mutluluk ve heyecan he-
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men yuziine yansir. Cemsit, icindeki coskuyla bir anda parlayan, gllen goz-
leriyle konusmadan sevgiyle bakar ve elini Asya’nin omzuna koyar. Ahmet
Mekin, canlandirdigi Cemsit karakterinin zihinsel-icsel durumunu, yakin ce-
kimde saglamak istedigi ifadeyi hem goévdesel anlatim yéniinden, hem de
ylz ifadesi olarak dogal bir bicimde aktarabilmistir. Bu yakin cekimlerde,
Asya’nin ifade ettigi sozlerin iginde olustugu ve yansittigi aksiyonu kapsayan
dramatik igerigin varh@ gorilmektedir. Bilindigi gibi duygular, hareketlerimiz
yoluyla aktarilabilir. Oyunculukta dogru fiziksel aksiyonu saglamanin 6ne-
miyle ilgili olarak Stanislavski (2002: 222, 325), “...igten hiz almadikc¢a bitin
disa doénik oyunlar bigimseldir, soguktur, anlamsizdir” ve “...hissederseniz,
hissedince, i¢ calgt araciniz birden akord edilir, bitlinu ile govdesel anlatim
araciniz da goérevini yapmaya baslar...” ifadelerini kullanmistir. Dolayisiyla
Asya (Turkan Soray) ve Cemsit (Ahmet Mekin) icin de 6nce i¢ eylem dog-
mus, sonra dis eyleme dontismustiir. Daha sonra karsilikli olarak bu streci
paylagmslardir.

Asya’nmin sevgiyi sorguladigi sahne / “...Sevgi neydi?”: Bu sahnenin
tamami, Asya'nin Cemsit’le evlendikten sonra i¢ ses/ic monolog ile ‘mutluluk
bu muydu?’/‘sevgi neydi?’ sorularint kendi kendisine sordugu ve cevaplarini
da yine kendisinin yogun imgelem yaparak yakin ¢ekimlerde verdigi cevap-
lardan olusmaktadir.

Asya karakteri, tek yakin yiiz cekimlerinde farkli zamanlarda (gecmiste ilyas
ve simdi Cemisit ile olan yasantisindan) sevgiyi, mutlu olup olmadi@ina iligkin
yasadiklarini kare kare géziinin 6ntine getirir. Asya’'nin ¢ok sayida yakin
gekim goruntiilerinden olusan sahnenin sonunda Cemisit ile yasantisindan
hatirladigr kareler, Cemsit’e sevgisini ifade eden davranislari, bakislarini ha-
tirlar. Bu da ona, sevginin gergek cevabini verir. Bu sahnenin son yakin yiiz
cekiminde Asya, cevabi bulmus, tercihini yapmis olmanin durgun, huzurlu
anlamini yiz ifadesine yansitmaktadir.

Bu sahnede oyunculuk bakimindan Turkan Soray’in sozslz ifade ettigi, igin-
den gegirdiklerine yiiziinde olusan tepkilerle, kendi kendisiyle kurdugu iligki
ve butiin duygu-distinceleriyle basarili imgelem/alt-metin calismasi yaptig
dustintilmektedir. Ozellikle yiiziinii, eylemlerini tam ve dogru kullanmasina
bagl olarak yaptigi her seyi, hayal glictinii kullanarak dikkat odaklanmasini
ya da Strasberg’in oyuncu konsantrasyonuna yoénelik ifadesiyle ‘Gzel an’
calismasini roliine basaryla uyguladigi distnilmektedir. Yaratict hayal gi-
ciiniin, insanin olandan olmasi gerekene atlamasini saglayan, insan aklinin
en miikemmel eylemi olarak tanimlayan Blunt (1966: 18), bunu yapabilmek
icin kisinin bir dizi bilinen gergekten, varsayilan gerceklere veya sartlara ge-
cebilmesi gerektigini belirtir. Bu acidan bakildiginda, bu sahnedeki yakin
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gekimlerde imgelem/alt-metin calismasinin oyuncu tarafindan basar ile uy-
gulandig1 gdzlenmektedir.

ilyas: “...vine elimden tut, Asya” / ilyas’m Asya’dan af diledigi sah-
ne: Bu sahnedeki ikili-tek yakin cekimlerde llyas, Asya'ya sevgisini ifade
etmekte ve yalvarircasina kendisini bagislamasini istemektedir.

Ikili yakin cekimde Ilyas’in yiiz ifadesi sevginin yani sira, icindeki pismanlik-
mahcubiyet-zor durumda olan bir insanin yardim istemesi gibi yogun duygu-
sal ifadeler igermektedir. Asya ise konusamaz, sadece aglamakli bakar ve
caresiz hemen yanindan ayrilir. Daha sonra llyas Cemsit ile kamyona dogru
giderken Asya da onlarin arkasindan ayni caresiz, ama sevgi dolu bakislarla
bakmaktadir. Bu sirada kamera, kaydirma hareketiyle Asya’'nin yakin ¢ekim
gorintisine iyice yaklasir. Seyircinin ilgisi Asya’'nin yiiziine, dolayisiyla di-
stincelerine, i¢ diinyasina yoneltilmistir. llyas da tek yakin cekimde arkasina
dontlip Asya’ya hasretle, sevgiyle bakar.

Cemsit Ilyas’in kamyonunu onarmaya caligirken, ikili yakin ¢ekimde kamyo-
nun arkasinda llyas Asya’ya ogullar1 Samet’i de alip kendisine geri dénmesi-
ni teklif eder. Asya, yine aci ¢eken bir ifadeyle sadece bakar.

Asya ve Ilyas villar sonra karsilastiklarinda, iclerinde sevgiyi de barindiran bir
6zlemle kendilerini caresiz hissetmektedirler. Her ikisi de bu karsilasmadan
act cekmektedir. Dolayisiyla, yakin cekimin bu sahnede duyguyu yogun
yansitmadaki bicimsel fonksiyonu ¢ok o6nemlidir. Tirkan Soray ve Kadir
Inanir, bu sahnedeki yakin cekimlerde duygularini icsel olarak dogru-
gercekci gostermeyi bagarmiglardir. Gosterdikleri tim duygusal tepkilerde,
oyuncu olarak sadece kendilerine has yeteneklerinden degil, canlandirdiklar
karakterlerin de i¢ hayatini ortaya ¢ikarabildikleri igin basarili olduklar diist-
nilmektedir.

Son sahne / Sevgi ile ask arasinda kalma, ask-sevgi dolu bakislar:
Filmin doruk ve ayni zamanda ¢6ziim sahnesi olan bu sahnede, Asya, Ilyas
ve Cemsit’in icinde bulundugu gerilimli ortama seyircinin katihmini da sagla-
yan yakin ¢ekimler ve Asya’nin i¢ sesleri ¢ok etkileyicidir. Buttintiyle bu son
sahnenin yogun dramatik anlarla yasattigi duygulanma ve g karakterin de
yakin cekim yiz ifadeleri seyircinin 6ykideki karakterlerle biitiinlesme-
duygusal birlesme saglamasina neden olmaktadir.

Oncelikle, Samet'in Cemsit'i gériir gérmez ona ‘baba’ diyerek kosmast,
Cemisit’i babaliga secmesi, Asya'nin karar vermesinde belirleyici olmustur.
Yakin ¢ekimde Asya, i¢ sesle; “Sevai neydi? Sevai iyilikti, dostluktu, sevgi
emekti” der ve aglayarak ¢cok yakin ¢ekimde Cemsit’e ve ogluna dogru bez-
gin, yorgun bir ifadeyle yiiriimeye baslar. Yakin cekimde Ilyas, Asya’nin
arkasindan dylece bakakalir, o da aglamaktadir. Asya cok yakin ¢ekim yiiz
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ifadesinde, Ilyas’a géz ucuyla bakar, gériinti donar. Filmin sonunda ikisi de
karsilikli bakiglarda agklarini, birbirlerine yogun sevgilerini yakin ¢ekim don-
mus karelerde i¢ seslerle anlatmaktadirlar. Aslinda, Asya'nin sevdigi, asik
oldugu tek kisi vardir, o da Ilyas’dir. ilyas kamyonu ile ayrilirken aslinda bu
askin bitmedigini ic sesle ifade ederek oradan ayrilir.

Bilindigi gibi yakin ¢ekim 6lcegi, vurgulayici bir ¢ekim 6lcegi olarak kullanil-
maktadir. Ozellikle dramatik ya da tematik olarak vazgecilmez bir sey éne
ctkarlmak istendiginde tercih edilen yakin gekim, son sahnede biitiin film
boyunca goriintii ve sesle anlatilmaya calisilan temanin ifadesi igin yerinde
bir tercih olmustur. Filmin basinda seyircinin tanistigi ilk oyun kisisi, yakin
gekimde gortintiilenen Asya (Ttirkan Soray), karakteridir. Filmin sonunda da
yine en son Asya'nin yakin cekim gorintiisi vardir. Clnki film, Asya’nin
hikayesidir.

Bu sahnede Asya (Tirkan Soray), flyas (Kadir Inanir) ve Cemsit (Ahmet
Mekin) karakterleri, imgelem/alt-metne dayali olarak birileriyle ve kendi ken-
dilerine s6zslz iletisim yapmaktadirlar. Stanislavski'ye (1981: 144) gbre boy-
le anlar, oyunculukta isitseli gorsele dontistiirme anlaridir. Stanislavski (1981:
136) imgelem/alt-metin uygulamalarinda bir 63rencisine soyle der; “... canli
bir alt-metin, icsel gorlintiilerden meydana gelen bagt bittin bir film hazirla-
mak zorundasin. Bu icsel goriintiler (imgeler) bir duygu durumu (mood)
yaratr, duygu durumu da icinizdeki duygulari harekete gegirir...”. Bu an-
lamda bakildiginda, Tiirkan Soray, Kadir Inanir ve Ahmet Mekin bu sahne-
de, gerekli duyguyu yaratmaktadirlar. Birbirleriyle kurulan iliskiye temel olan
ozellikle psikolojik iligkinin gliclii bir paylagim hissi sagladigi gézlemlenmek-
tedir. U¢c oyuncunun da hic séz olmadan, sadece jest ve mimiklerle duygula-
rin1 etkili bir bicimde kullanmasi psikolojik ve ice yonelik olan iliskide, olup
bitenleri, yasanan duygu ve coskulari anlayan, paylasan seyircide de dolayli
olarak onlara katilimi ve benzer duygulanimi yasamayi saglamaktadir. Hicbir
konusma olmadan, ancak birbirlerine ne demek istediklerini, aralarinda sag-
ladiklart duygu-diistince paylasimi sayesinde gerceklestirebildikleri goriilmek-
tedir. Eylemlerinin anlam ve mantiginin anlasilir olmasi, yaptiklarinin dogru-
luguna inanarak sagladiklar1 cosku ile Stanislavskinin (2002: 239) ifadesiyle,
canlandirmak istedikleri kisinin ruhu, kendi varliklarinin canli 6gelerinden
olusan bir bilesim olarak seyirciye aktarilmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Filmin sonunda hikaye, doruk ve digim ¢ozicl yakin g¢ekimlerle dogru-
etkileyici bir bicimde tamamlanmigtir. Boylece seyircinin yakin ¢ekimde gor-
diiklerine katiimi da basarili bir bicimde gergeklesmistir.
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Sonug

Bu calismada, Tirk sinemasinin ‘en iyi agk filmi’ olarak nitelendirilen Selvi
Boylum Al Yazmalim filminde ask/sevginin ifade edildigi sahnelerde yakin
cekimler incelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda, sinema dilinde yakin
cekimin 6zellikleri ve kullanim amaglariyla bire bir 6rtiigen bir film uygulama-
st gerceklestirildigi gortlmustiir. Bu konuda Macselli’nin (2002: 204) ifadele-
rine bakildiginda;

“Yakin c¢ekimler dramatik vurgu saglar, éykinin énemli noktalarina
dikkatleri ceker, baglantili devinimi gériintiler, temel devinim konu-
sunda yorum getirir, gbriinmeyeni buyiitlr, gegis saglar, konunun ya-
linlagtirilmast ve istenmeyen unsurlarin atilmasi yolu ile anlatimi giic-
lendirir... Yakin cekimler etkilemek igin yapilmalidir. Bir yakin ¢ekimi
kullanmanin nedeni ne kadar guglii ise, o yakin ¢ekim de 6yki anla-
timinin gercekten de etkili olmasina katk: saglayacaktir!”

Balazs (1970: 56) da, iyi yakin ¢ekimlerin gérintli cercevesi icinde sergile-
nen minyattir hayatin inceliklerini hassas bir bicimde yansittigini belirterek,
iyi yakin cekimlerin duygu dolu, ice yonelik oldugunu ve yakin cekimi algila-
yanin goz degil, génil oldugunu vurgulamaktadir. Bu ifadeler, filmin incele-
me yapilan sahnelerindeki saptamalarin dogrulanmis oldugu goéstermektedir.

Bir sinema filminde filme konu olan bir hikayenin, kesintisiz, tutarli ve man-
tikh bir gorsel akigla verilmesi ¢ok 6nemlidir. Ciinki bir filmi anlasilir, gercek-
¢i kilan sinema dilinin 6@eleriyle saglanan kesintisiz, tutarli ve mantikh anla-
timidir. Bu da ancak, sinemada aralarinda oyunculugun da yer aldig sine-
manin anlatim dgelerinin bir arada kullanilmasiyla saglanabilmektedir. Dola-
yisiyla, sinema oyunculugunun aktarilma bigimi oyunculugun anlamini etki-
lemektedir. Bu anlamda yonetmenin gorlntiileri nasil ¢ekecedi ya da bu
gorintileri nasil arka arkaya getirerek bir bag kuracag@ 6zel bir 6nem tasi-
maktadir. Bir goérintiinin kendisinden 6nce gelen gériinti ile kendisinden
sonra gelen goriinti arasindaki iligki, seyircide gosterilen gercede benzerligi
oraninda giiclii bir izlenim, dolayisiyla inandmicilik saglayacaktir. Ozellikle
yakin cekimleri de yapilacak bir genel-orta planda, iki goriintii karesi arasin-
daki iligki 6nceki kareden elde edilen ipuglarinin yardimiyla kurulur.

Bu bakimdan, Selvi Boylum Al Yazmalim filminde sinemasal anlamda sag-
lanan Kkesintisizlik, kurgunun mantig ve filmin organik yapisina uygun bir
oyunculuk sergilenmis olmasi ve oyuncularin canlandirdiklar1 karakterleri
tamamuyla bastan sona benimsemis, hatta karakterlerle aralarinda kisisel bir
bag kurarak bu bagi somut duyumsayabilmis olmalari, bu filmin bagarisinda-
ki iki temel etkendir.
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Bu filmi cekici kilan ise, 6zgliin hikayesi ve filme uyarlanan senaryo yapisin-
daki saglamh@inin yani sira, seyircinin filmlere, karakterler ve onlarin icinde
bulundugu gerilimli ortamlar araciiiyla katiliminin saglanmis olmasidir.
Cunk filme dikkatini odaklamis bir seyircide gereken duygulanimi, icgidi-
sel tepkiyi saglamak, ayni zamanda dramatik olmaktan kaynaklanan ruhsal
arinmay1, rahatlamayi (katharsis) saglamaktir. Bu filmde oyuncular, filmi
seyircilerin hayatlarinin bir parcasi yaparak seyirciyi filmin diinyasina tagtyan
bir igsel gercekligi gostermeyi basarmislardir. Bu filmi ayirt edici kilan ise,
sinemasal anlamda yakin ¢ekimlerin amaca uygun, cok basarili kullanilmast
ve oyuncularin icsel inanclarini gésteren performanslar sergilemis olmalaridir.

Ucg oyuncunun da film boyunca tim yakin cekimlerde, ézellikle bu calisma-
nin kapsam ve sinirlihid@ geregi sevgi/ask ilan edilen yakin ¢ekimlerde basariy-
la sergiledikleri toplam performansa iligkin olarak dikkat ¢eken li¢ temel nok-
ta bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, i¢sel olarak canlandirdiklar: role girmis
ve bu icsel inanclarmi yansitabilmislerdir. Ikincisi, her birinin fiziki perfor-
manstaki basarilaridir. Asya karakterini canlandiran Tirkan Soray’in kisilik
ve goriinim olarak katiksiz cekiciligi, ona bagh basina glic vermektedir. Bu
da, oyunculugunda bitin carpicihigiyla ortaya cikmaktadir, zira varh@iyla
anlam uretmektedir. Dolayisiyla, var olan fiziksel varliginin zenginligi, yakin
cekim araciligyla seyirciye yaklagtirldiginda, bu gekiciliginin etkisi belirgin
bicimde elde edilmektedir. Benzer bicimde, Ilyas karakterini canlandiran
Kadir Inanir'in tam canlandirdigi gence, meslegine uygun bir tip ve kisilik
sergilemesi; Cemsit karakterini canlandiran Ahmet Mekin’in oturakli, olgun,
anlayigli, iyi insan tipine bire bir uygun yapist ve nihayet ti¢ oyuncu da, ken-
dilerine has fiziki ¢zelliklerinin 6tesinde seyircinin tepkisini motive eden du-
stince strecini agi@a ¢ikarabilmeyi basaran bir vizyon verebilmislerdir. Ayrica
fiziki performansi tamamlamas! bakimindan yakin cekim sinema oyunculu-
gunda oyuncunun asil ihtiyaci olan “etkileyicilik” ve fotojenik bir ylize sahip
olma konusunda basta Tiirkan Soray olmak iizere, Kadir Inanir ve Ahmet
Mekin’inde de tagidiklari yiizin oyunculuklarina bu anlamda katki sagladigi
distntilmektedir. Turkan Soray’'in 6zellikle yakin ¢ekimlerde yiiz ifadesini
etkili kullanarak gergekgi bir izlenim yaratmasi, sinema diline uygun bir bi-
¢imde her bir ¢ekimde duygulari agma ve kapamaya yonelik ¢cok yiiksek
dtizeyde konsantrasyona sahip oldugunu géstermektedir. Uctincii olarak ise,
oyuncular canlandirdiklar role tamamen girdiklerinden; estetik, entelektiiel
ve duygusal tim tepkiler, sadece kendilerine has yeteneklerinden degil, can-
landirdiklan karakterin i¢ hayatindan ortaya ¢ikmakta, boylece sinema oyun-
culuguna iligkin yaraticiliklar islev gérmektedir.

Calismanin basinda, Balazs'in yakin ¢ekime bagh gelistirdigi sinema kurami-
na atif yaparak aktarilan yakin cekimden ‘gizil gli¢’ olarak s6z edildigi hatir-
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lanacak olursa, bu filmde yakin ¢ekimin gizil glicinden, yani filmin gercek
alani olan “mikro-dramatik” (yakin cekimin son derece iyi aktarabildigi an-
lam ve duygularin karsilikli etkilesiminin ustaca degistigi alan) alandan yo-
netmenin ¢ok iyi yararlandigi gorilmektedir. Yonetmen Atif Yilmaz, bu film-
de kullandi@1 yakin cekimlerle ayni zamanda kendi siirsel hassasiyetini, duy-
gularin ifadesini yansitmaktadir. Ctnku hikayedeki olaylarin, olgularin go-
rintilerini ve bu gorintiilerin ifade ettigi anlami secen, belirleyen yénetme-
nin kendisidir. Ayrica, filmin 6zglin miiziginin bltiin agk-sevgi yasanan sah-
nelerde fonda duyulmaya baslamasi, 6zellikle Asya ve llyas arasinda yasa-
nan agk-sevginin anlatildigi yakin ¢ekimlerde aktarilan anlami tamamlamasi
bakimindan filmin bagarisina 6nemli bir katk: getirdigi distinilmektedir.

Aciklamalar

1. Bkz. Bilig - 19/2001 “Sézcik Sanatt Edebiyattan Gorlinti Sanati Sinemaya Sevgi-
ni Aktarilis1” (Cengiz Aytmatov’'un “Al Yazmalim Selvi Boylum” adli eserinden si-
nemaya uyarlanan filmin uyarlama tizerine digtindiirdiikleri) baghkli makale.

2. Stanislavski'nin, kendi iginde tutarli olan ve bir sistem halinde olusturdugu oyun-
culuk yontemi ile bu yéontemin Strasberg tarafindan yorumlanmasiyla sinema
oyunculugunun mantiina uygun bir yapi kazanan “Metot” oyunculugundan
“Turk Sinemasinda Oyunculuk” baglikli doktora tezinde “Oyunculugun Dogast”
adli bir model tretilmistir. “Oyunculugun Dogast” adli bu model ile Tiirk Sinema-
sinda 1960-1970 yillant arasindaki sinema oyunculugu coziimlenmesi yapilarak
Sistem ve Metot oyunculugu kuramsal olarak ilk kez bu tezde uygulanmustir.

3. Bu sahnede ne yazik ki, bir seslendirme hatasi dikkat cekmektedir; seslendirme
olarak Asya’'nin ‘Seni bekliyorduk, gec kaldin merak ettik’ s6zctigli duyulmasina
karsin, Tirkan Soray’in dudak hareketlerinden ‘Seni bekliyordum, ge¢ kaldin me-
rak ettim’ dedi@i anlagilmaktadir.
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The Power of the Close-up Shot in
‘The Best Love Film’ of Turkish Cinema,
“Selvi Boylum Al Yazmalim”

Prof.Dr. H. Hale KUNUCEN®

Abstract: In the movie Selvi Boylum Al Yazmalim, which is an
adaptation to Turkish Cinema of Cengiz Aytmatov’s famous work
“Kizil Cooluk Calcalm”, the power of the close-up shot is assessed
within the framework of the heavy responsibility taken on by the actor
playing in close-up and the contribution the technique makes to the
language of cinema.

This study focuses on how the close-up, which is a major technique
making film acting and the language of cinema distinctive, enables the
representation of the movement involving elements of instinctive
reactions within the dramatic space by bringing the actors closer to the
spectators. In Selvi Boylum Al Yazmalm it can be observed that the
three main characters display acting with a high level of concentration
especially in the way they act in close-up scenes, convey feelings and
thoughts through interior monologue, and fully take on the role they
are playing through intensive efforts in sub-text and imagery.

In conclusion, it can be argued that Selvi Boylum Al Yazmalm
demonstrates once again the power of the close-up technique in
ensuring naturalness and credibility, conveying feeling accurately, and
transferring the mood and message of the film to the spectator
effectively.

Key Words: Cinema acting, close-up, interior monologue,
imagery/subtext, Stanislavski System, Strasberg’s Method
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PoJib cHiIbI CHbEMKHM KPYIHBIM IJIAHOM B «JIy4llleil HCTOPHH
JI00BH» TypelKoro knuemarorpada
«CeabBu boiiitym A SIzmanbim»
(«Tomosnéx Moii B KpacHoii KocbiHke»)

Mpo¢. Jp. X.Xane KIOHIOUYEH"

Pestome: «CenbBu boitmym An SI3manbiM» - GWIIBM, CHATHIN 110 paccKazy
Uunruza AilftmatoBa «Tomonék Mol B KpacHOH KOCBIHKE», CUHUTAETCS
Jy4ureil ucropueit Tr00BH TYpeLKoro KuHeMarorpada.

Pexxuccep wacto wucnosib3yer cuily KpynHoro IiaHa. B crenax
JpaMaTH9eCKHX, B MOHOJOTaX, IJe HEOOXOIMMO ITOMOYb aKTepy JIydIle
nepenath 4yBcTBa repos. CbhEMKa KPyIHBIM IUIAHOM IIOMOIJIa OLEHWUTh
BCIO B&KHOCTb ITOCTaBJICHHOM IIpeJ] aKTEPOM 3aJaud U €ro TajJaHT.

B a10i1 pabore mokazaHO Kak HpU IOMOIIM CHhEMKU KPYIHBIM IUIAHOM
YyBCTBa I'epost BRIPAYKAIOTCSI €CTECBEHHEE, UTO COMIKACT 3PUTEINS C HUM,
B 4YeM M 3aKJIIOYAETCs yCIleX KapTHUHBI. Pexuccep MCKYyCCHO HCIIOIb3YeT
KpYIHBIIl NJaH B CIEHaX, KOIJa IJIaBHBIH repoil JEep:KUT MOHOJIOT,
BHYTPEHHHI MOHOJIOT.

Ha mpumepe ycmexa 3TOM KapTHHBI XOpOILIO JOKa3aHa BCS CHIA
KPYITHOTO IUTaHa, €ro OcHOBHas (yHKUUS B KuUHeMaTorpadge -—
yOenuTensHas mepefada IyBCTB H OCHOBHOTO CMBICJIA KAPTUHEI 3PUTEIIIO.

Knrwuesvie Cnosa: urpa akrepa, KpyIHbIN IUIaH, BHYTPSHHUH MOHOJIOT,
noarekct, Cucrema CranucinaBckoro, Metron Ctpazbepra

* Yuusepcurer ['A3U, ®@akynbrer nadopmarmu / r. AHKAPA
halekun@gazi.edu.tr
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